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tilisée dans les an-
nées 1970 comme
expression des
contre-cultures et
des minorités, no-
tamment fémi-
nine, la vidéo est prisée par les
grands musées. Au point que,
pour en acheter, ces derniers
n'hésitent pas a se fédérer. Trois
ceuvres du Centre Pompidou ont
fait T'objet d’acquisitions groupées
avec d'autres institutions: Five
Angels de Bill Viola, The Clock de
Christian Marclay et Mapping the
Studio de Bruce Nauman. Normal,
ces piéces coutent cher. Pour
mémoire, une installation vidéo
de Bruce Nauman s'est vendue
pour 1,6 million de dollars chez
Christie’s en 2016. La méme
année, une installation vidéo de
Bill Viola est partie pour
346000 dollars chez Sotheby’s.
Malgré ces records, la vidéo
reste le parent pauvre du mar-
ché. Aux enchéres, le médium
est quasi inexistant. Selon la
base de données Artprice, les
ventes de vidéos représentent a
peine entre 0,01 % et 0,04 % du
marché de I'art. Peu de maisons
de vente s’y risquent. Et quand
elles le font, les résultats sont
mitigés. En 2014, la vente de la
collection Vincent Wapler a
Drouot n'a pas fait de miracles.
C'est qu'on ne vit pas avec ce
médium comme avec un tableau
accroché a un clou. Vendues avec
des certificats, voire des instruc-
tions d'installation précises, les
vidéos requiérent de linten-
dance. «Un peu comme le mar-
ché de la photographie a ses
débuts, celui de la vidéo souffre
sans doute d'une trop grande

L'image dela vidéo s'éclaircit

axz | Encorerare dansles salles de vente, le support se fait une place dans les collections privées et les expositions

incertitude ressentie’ par les col-
lectionneurs, constate Stéphane
Corréard, directeur de la Foire
Galeristes. Au-dela du film lui-
méme, clest plutét sa présenta-
tion qui peut laisser subsister un
certain flou: le matériel de diffu-
sion fait-il partie de I'ceuvre? Les
droits de monstration sont-ils
inclus? Lceuvre n'existe-t-elle que
projetée, ou au contraire sur un
écran? Ou les deux ? Le support ne
risque-t-il pas de devenir obso-
lete? Pourrai-je avoir acces, si
besoin, au master pour obtenir
une nouvelle copie ?»

Onl'aura compris, il faut étreala
pointe et suivre de pres les chan-
gements de formats. Les collec-
tionneurs Isabelle et Jean-Conrad
Lemaitre sont incollables en la
matiére. Leur ensemble est
aujourd’hui stocké sur un simple
disque dur et, par sécurité, sur des
bandes magnétiques. «Il ne faut
surtout pas conserver sur DVD
quiest un support fragile, et ot
I'image est comprimée», précise
Jean-Conrad Lemaitre. Bien sr, le
passage d'un support a un autre
présente un cot mais ni plus ni
moins que n'importe quelle
action de conservation.

« Ce médium sera
incontournable
sur le marché
d’ici une dizaine
d’années »

VINCENT SATOR
galeriste

Une fois vaincues les réserves,
une question demeure: ou ache-
ter des vidéos? Les foires généra-
listes comme la FIAC a Paris n'’en
montrent quasiment pas. «Les
projections y sont difficiles, et la
temporalité propre de la plupart
des films se satisfait mal d'une
visite au pas de charge», justifie
Stéphane Corréard.

Lancée en 2003 a Barcelone,
Loop est la seule foire qui se foca-
lise sur ce médium. Pour contour-
ner les difficultés d'exposition,
chaque exposant investit une
chambre d’hotel, fait le noir et ne
risque en rien de parasiter le voi-
sin. A Paris Photo, les films sont
projetés dans une salle de cinéma.
«On a choisi de montrer des films

narratifs, parce que dans une salle
obscure, on a du temps, on peut
suivre un récit, on est concentré»,
indique Matthieu Orléan, respon-
sable de la programmation vidéo
a Paris Photo.

Question de génération

Si les foires restent rétives, les
galeries, elles, en présentent plus
volontiers. C'est que ce médium
est I'un des plus prisés dela jeune
génération. Certains, comme la
coqueluche Neil Beloufa, mélan-
gent la vidéo a d'autres supports
comme la photo. Malgré des
cotts de production croissants,
parfois proches du cinéma,
les prix des vidéos de jeunes
artistes dépassent rarement les

10000 euros. A Paris Photo, la
galerie Odile Ouizeman présente
Ecran, une vidéo de Mehdi Med-
daci pour 3500 euros. Les prix
des matériels de projection se
sont aussi fortement démocrati-
sés. Comptez environ 9oo euros
pour un projecteur et 1500 euros
pour un dispositif Home cinéma.
«Clest une réelle opportunité pour
des collectionneurs curieux et
engagés, moins attachés a la
matérialité de l'ceuvre qua ses
enjeux conceptuels », insiste Sté-
phane Corréard.

Et I'intérét de ces derniers pour
ce médium va croissant. «Clest
une question de génération, ob-
serve Jean-Conrad Lemaitre. Ceux
qui ont entre 30 et 40 ans sont nés

onde

Extrait de
«L'extase doit
étre oubliée!»,
vidéo d’Evangelia
Kranioti.
COURTESY EVANGELIA KRANIOTI
ET GALERIE SATOR

dans une société de I'image, ot les
vidéos sont omniprésentes.» Pour
le jeune galeriste parisien Vin-
cent Sator, qui projette a Paris
Photo une vidéo d’Evangelia
Kranioti, «il est évident que ce mé-
dium sera totalement incontour-
nable d'un point de vue de marché
d'ici une dizaine d'années tant il est
également lexpression de notre
contemporanéité tendant vers la
dématérialisation du support et
I'éclatement des champs ». @
ROXANA AZIMI
Paris Photo, du 9 au 12
novembre, Parisphoto.com
Camera Camera, du 24 au
26 novembre, Hotel Windsor,
a Nice. Camera-camera.fr
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UN CHOIX DE VIDEOS

Paris Photo Goes Video

Matthieu Orléan

Pour la premiére année, Paris Photo

offre une programmation de vidéos dans
le cinéma MK2 Grand Palais. Entre
baroque et documentaire, Matthieu
Orléan a fait un choix parmi une sélection
d’ceuvres proposées par les galeries
participantes.

W Des passages assumes ou clandestins des
images fixes aux images animées naissent
des projets originaux. Paris Photo programme
sur grand écran des vidéos rares d'artistes
ayant un intérét commun pour la photogra-
phie. Car méme s'il s'agit d'autre chose que
de cinéma stricto sensu, le travail de ces ar-
tistes cherchant a raconter du temps (le dé-
dale borgésien de Sergio Vega) nécessite une
immersion totale, que seule permet |'obscu-
rité feutrée de la salle. Les films oscillent entre
deux poles clairement identifiables: d'un c6té
la performance, comme le baroque VB62 de

Evangelia Kranioti. « Uextase doit étre oubliée ». 2017,
“Forget Ecstasy”

(Court. de I'artiste et Galerie Sator)

Vanessa Beecroft qui transforme le corps fé-
minin en sculpture vivante; de l'autre le docu-
mentaire, comme Off Takes de Hao Jingban
sur les salles de bal a Pékin. Au-dela de cette
dichotomie, on notera des ponts entre ces
ceuvres, et une tendance générale a la perte
(de reperes), I'errance, les ténebres d'ol les
individus ne reviennent pas toujours sains et
saufs. Dans Tanker de Noémie Goudal, des
membres d'équipage d'un pétrolier, filmés de
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loin comme les ouvriers de la Ville basse dans
Metropolis de Fritz Lang, descendent le long
d'une interminable échelle plongeant dans
une cuve. |l s'agit d'un rituel industriel, aux ac-
cents fantasmagoriques, qui se termine par la
disparition des corps dans et sous le sol. Dans
Traum de Smith, des personnages surexpo-
sés, aux yeux mi-clos, traversent des déserts
de science-fiction, a la beauté magnétique. Le
danger est présent et impalpable, telle une re-
visitation futuriste de la Cicatrice intérieure de
Philippe Garrel. Les effets spéciaux nume-
riques, en particulier thermographiques, mon-
trent ces héros intersidéraux en train de
littéralement s'effacer, puis de flotter dans la
vo(ite céleste comme des feetus translucides.
Dans un genre différent, Koropa de Laura
Henno, tourné sur la mer des Comores, ar
rache ses personnages a la nuit noire de leur
destin tragique. Celui de I'exil forcé et de
|"économie des passeurs. Le récit est centré
sur un jeune orphelin « en apprentissage », qui
emmenera bientét ses premiers clandestins.
Pour tenter de comprendre oli commence
pour lui I'aliénation, |‘artiste privilégie des gros
plans de I'adolescent qui défie la caméra, le
regard souvent de biais, comme a la re-
cherche d'un horizon ou nicher sa peur. La
mer est aussi au centre de la vidéo concep-
tuelle de Goran Skofié, On the Beach, qui
filme, en un apparent plan séquence fixe, I'en-
foncement de personnages tout habillés dans
I'eau, jusqu'a leur disparition au large. A la fin,
en faisant revenir dans le cadre le méme per
sonnage qu'au début, le vidéaste court-cir
cuite |'idée de noyade collective pour raconter,
au contraire, la possibilité d'un éternel retour

(métaphysique et ludigue). D'une incroyable
plasticité, /'Extase doit étre oubliée d'Evange-
lia Kranioti a été tourné dans la ferveur d'un
Rio de Janeiro empreint d'une déliquescence
somptueuse. Lartiste, qui prend le risque de
se frotter au chaos urbain, filme des couchers
de soleil inquiétants, des foréts primitives, la
foule d'un carnaval (comme dans la scene
inaugurale de /la Femme et le pantin de Josef
von Sternberg), des objets de culte vaudous,
des travestis qui manifestent a eux seuls I'em-
brasement du désir et I'implosion du corps so-
cial. Un cycle de vidéos tout entier sous le

signe de la métamorphose et des fantomes,
comme le met en abyme Landscape at Noon
de Roy Samaha, voyage d'un cinéaste dans
une Méditerranée fissurée et hantée. Avec la
meéme attention, pour ces propositions artis-
tigues venues du monde entier, aux voix et
aux bruits, ainsi qu'a la puissance de la mu-
sique, dernier refuge de l'image et part man-
quante de la photographie. @

Matthieu Orléan est collaborateur artistique chargé des
expositions a la Cinémathéque francaise.

Laura Henno. «Koropa ». 2016. (Court. Galerie

Les filles du calvaire. Production Spectre)

This year, for the first time, Paris Photo is
putting on a program of videos in the
MK2 Grand Palais. From baroque to
documentary, Matthieu Orléan offers this
pick of the works presented by the
exhibiting galleries.

From the overt or hidden transitions between
fixed and moving images arise original pro-
jects. Paris Photo is presenting large-screen
showings of videos by artists who share an
interest in photography. For even if this is
not cinema stricto sensu, these videos do
set out to narrate time (Sergio Vega’s Borge-
sian labyrinth). They require complete im-
mersion, which is possible only in a hushed,
darkened room. The films oscillate between
two clearly identifiable poles: on one side,
performance, as in Vanessa Beecroft's baroque
VB62, which transforms the female body
into living sculpture, and on the other, docu-
mentary, such as Hao Jingban’s film about
ballrooms in Beijing, Off Takes. Beyond that,
these works all share a general interest in di-
sorientation, wandering, and darkness, the
shadows from which individuals do not al-
ways emerge unscathed. In Tanker, by Noémie
Goudal, the crew of an oil tanker, filmed
from a distance like the workers in the un-
derground town in Fritz Lang’s Metropolis,
make their way down an endless ladder that
goes deep into the tank. This fantastical in-
dustrial ritual ends with bodies disappearing
in and under the ground. In Traum by Smith,
overexposed figures with eyes half-closed
pass through hypnotically beautiful sci-fi des-
erts. Danger is vivid if impalpable, as in a fu-
turistic revisiting of Philippe Garrel’s Cicatrice
intérieure.The digital special effects, especially
the thermographic ones, show these intersi-
dereal heroes literally disappearing and floa-
ting in the celestial vault like translucent fe-
tuses. In a different genre, Koropa, shot by
Laure Henno in the Indian Ocean, rescues its

characters from the dark world of huma
traffickers and forced exile.The story focuse
on an apprentice smuggler soon to lead h
first batch of migrants. As if tracking th
sources of the young man’s alienation, th
camera go close up, meeting his defiant gaz
or watching it as it seems to fearfully seek
refuge on a distant horizon. The sea is als
at the center of Goran Skofic’s conceptual v
deo, On the Beach, which shows fully clothe
people gradually disappearing into the se:
At the end, by bringing the character w
saw at the beginning back into the frams
the video maker short-circuits the idea of
collective drowning to suggest the possibilit
of an eternal return (both metaphysical an
playful). Showing remarkable plasticity, L'E)
tase doit étre oubliée by Evangelia Kranio
was shot in a sumptuously deliquescent Ri
de Janeiro. The artist engages with urba
chaos, films disturbing sunsets, primal forest
carnival crowds (like in the inaugural scen
of Sternberg’s The Devil Is a Woman), voodo
objects, transvestites embodying desire an
the implosion of the social body. A whole v
deo cycle under the sign of metamorphosi
and ghost, as reflected in Roy Samaha'
Landscape at Noon, which depicts a fissure
and haunted Mediterranean. In these artisti
propositions from around the world we fini
the same attention to voices and sounds
and to the power of music, that last refug
of the image, photography’s missing part. |

Translation, C. Penwardel

Matthieu Oriéan is in charge of exhibitions at the
Cinémathéque Frangaise.
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La photographie documentaire a I'honneur

Cette année, Paris Photo et Fotofever ont eu & cceur de mettre
en avant la photographie documentaire. Un sujet pour le moins actuel :
« Beaucoup d'artistes se sont inspirés du processus documentaire
ou pseudo-documentaire pour lintégrer dans leur processus créatif »,
confie Christoph Wiesner, directeur artistique de Paris Photo. Au Grand
Palais, la programmation 2017 abonde en ce sens. De la section Films &
la section Prismes, en passant par les solos shows ou par les ouvrages
des éditeurs, le regard critique des photographes sur ['actualité constitue le

véritable fil rouge du salon. Ainsi, dans la section Prismes, la galerie Sator
(Paris) propose un focus sur le travail d'Evangelia Kranioti, lauréate du
prix Loop 2017. Dans le cadre de son ceuvre « L'extase doit &tre oubliée »,
lartiste présente le film Obscurro barroco qui retrace le parcours d'un
clown introverti et d'un travesti flamboyant dans les ruelles de Rio de
Janeiro pendant les Jeux olympiques de 2016. « Le principe du film repose
sur la magnification thématique, confie le galeriste Vincent Sator.
Le rapport au corps des Brésiliens est assez difficile @ comprendre pour
nous, Européens. Il s'agit d'un nceud de contradiction reposant sur le
paradoxe fascination-répulsion. Tout oppose et réunit le clivage entre
identité du corps personnel et perception du corps social (voire politique) ».

Dans le secteur Prismes toujours, la galerie Gowen (Genéve) propose
de découvrir l'nstallation de la photographe frangaise Aurélie Pétrel.
L'artiste, également enseignante a la HEAD (Geneve), invite le public
4 déambuler dans un laboratoire de photographie. Celui-ci est plongé dans
une lumiére inactinique — la célébre lumiére rouge nécessaire au tirage
des clichés en noir et blanc. Aurelie Pétrel présente également un meuble
maison, contenant ses « prises de vue latentes ». Dermiere ce terme
se cache une méthode stricte de travail. Respectant une charte d'eléments
précise (tirage, support, nomenclature), Aurélie Pétrel elabore un procédé
d'impression complexe sur le mode de la production sérielle. Questionnant
le processus de création de I'image, la réification visuelle se décline en
variations diverses. Au choix, sur du verre, du bois ou du béton. Les prises
de vue présentées dans des boites a archives apparaissent dés lors comme
autant d'« images-jacheres », de clichés illustrant le parcours d'une vie.
On enfilera son blouson noir pour pousser un peu plus loin du coté
de la galerie Woerderhoof (Paris). Celle-ci propose de découvrir le travail
de Karlheinz Weinberger sur les « Halbstarken »... Oui, les Halbstarken.
Comprenez les « blousons noirs » suisses des années 1960. A cette
époque apparait un peu partout en Europe une nouvelle race
de marginaux... Des jeunes qui ne sont plus tout & fait des « rebel
without a cause », mais qui ne relévent pas encore de la catégorie des
gangs bodybuildés des années 1980, fagon skinhead et Black dragons.
L'ceil de Weinberger offre une vue originale sur le mode de vie énervé de
ces loubards d'un autre temps... ¢a joue du poing, d'la téte et du chausson,
un mauvais gargon, On connait la chanson! Parmi d'autres projets
du secteur Prismes, la galerie School (Paris) propose également un focus
sur la carriére éclair de Gilles Caron. Le jeune reporter est surnomme le
« Capa frangais ». |l fut foudroyé en plein elan au Cambodge, en 1970,
a lage de trente ans. La série Chorégraphie de la révolte présente
quelques-uns de ses clichés les plus emblématiques.



galerie satoar

Sotheby’s Magazine / Octobre 2017

Sotheby’s

THIS SEASON'S LEADING INTERNATIONAL ART FAIRS

ART FAIRS

AMERICAS

BOGOTA
ARTBO

26-29 OCTOBER

VIP DAY 26 OCTOBER

CHICAGO
Sculpture Objects
Functional Art

and Design Fair

(SOFA CHICAGO)
2-5NOVEMBER

VIP DAYS 3-4 NOVEMBER

HOUSTON
Texas Contemporary
20-22 OCTOBER

VIP DAY 19 OCTOBER

NEW YORK

IFPDA Print Fair

26-29 OCTOBER

VIP DAY 25 OCTOBER
TEFAF New York

28 OCTOBER-1 NOVEMBER
VIP DAY 27 OCTOBER

The Salon Art + Design
9-13 NOVEMBER
VIP DAY 9 NOVEMBER

26 SOTHEBY'S

MIAMI

Art Miami

5-10 DECEMBER

VIP DAY 5 DECEMBER

Design Miami/
6-10 DECEMBER
VIP DAY 5 DECEMBER

Scope Miami Beach
6-10 DECEMBER
VIP DAY 5 DECEMBER

Untitled Miami Beach
6-10 DECEMBER
VIP DAY 6 DECEMBER

Art Basel Miami Beach
7-10 DECEMBER
VIP DAY 6 DECEMBER

Pulse Miami Beach
7-10 DECEMBER
VIP DAY 7 DECEMBER

Superfine!
8-10 DECEMBER
VIP DAY 6-7 DECEMBER

SAN FRANCISCO
San Francisco Fall
Antiques Show

26-29 OCTOBER

VIP DAY 25 OCTOBER

EUROPE &
MIDDLE EAST

BRUSSELS
Accessible Art
Fair Brussels

6-8 OCTOBER

VIP DAY 5 OCTOBER

BRAFA

27 JANUARY-4 FEBRUARY
2018

VIP DAY 26 JANUARY 2018

GENEVA

artgenéve

1-4 FEBRUARY 2018

VIP DAY 31 JANUARY 2018

LONDON

PAD London

4-8 OCTOBER

VIP DAY 2-3 OCTOBER
1:54 Contemporary
African Art Fair

5-8 OCTOBER

VIP DAY 4 OCTOBER
Frieze London & Frieze
Masters

5-8 OCTOBER

VIP DAY 4 OCTOBER

Paris Photo: Evangelia Kranioti, still from Obscuro Barroco, 2016, from Galerie Sator.

London Art Fair
17-21 JANUARY 2018
VIP DAY 16 JANUARY 2018

PARIS

Asia Now

18-22 OCTOBER

VIP DAY 17 OCTOBER

FIAC
19-22 OCTOBER
VIP DAY 18 OCTOBER

Paris Photo

9-12 NOVEMBER

VIP DAY 8 NOVEMBER
AKAA (Also Known
As Africa)

10-12 NOVEMBER
VIP DAY 9 NOVEMBER

TORINO

Artissima International
Art Fair

3-5 NOVEMBER

VIP DAY 2 NOVEMBER

VIENNA
viennacontemporary
21-24 SEPTEMBER

VIP DAY 20 SEPTEMBER

ASIA

HONG KONG

Fine Art Asia

30 SEPTEMBER-3 OCTOBER
VIP DAY 29 SEPTEMBER

Ink Asia
15-17 DECEMBER
VIP DAY 14 DECEMBER

SEOUL

Korea International Art Fair
21-24 SEPTEMBER

VIP DAY 20 SEPTEMBER

SHANGHAI
Art021 Shanghai
10-12 NOVEMBER
VIP DAY 9 NOVEMBER

West Bund Art and Design
10-12 NOVEMBER
VIP DAY 9 NOVEMBER

TAIPEI

ART TAIPEI

20-23 OCTOBER

VIP DAYS 19-20 OCTOBER




